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Um wahrhafte Gegebenheiten, vollstindige und umfassende Wertungen zu bringen, miissen
literarische Forschungen notwendigerweise mit Vergleichen arbeiten. Erst nachdem man er-
griindet hat, was einem Werke voranging und was es umgibt, ist man imstande, seinen ihm
eigentiimlichen Charakter zu erfassen, seine Eigenart von den gemeinsamen Ziigen des Landes,
des Jahrhunderts, der Schule abzutrennen; die vergleichende Methode zwingt sich auf.

Wenn auch die Methode fithlbar iiberall dieselbe ist, bleibt doch der Vorwurf der Forschung
verinderlich, erweitert sich zu einer ganzen Folge konzentrischer Kreise, die von der Er-
forschung eines einzigen Autors ausgehen, um bei derjenigen einer Gesamtheit von Zivilisationen
zu enden.,

Gewib ist es, daB ein Kritiker, der vom individualistischen Gesichtspunkte ausginge, in China
ebenso wie in allen anderen Lindern eine unendliche Vielheit finden wiirde, Gegensitze der
Charaktere, der Technik, kiinstlerischer Theorien, daB er sich der absoluten Unmoglichkeit
gegeniiber fande, eine synthetische Arbeit zu leisten. Schon in Europa mit seinen verhaltnis-
mifig eng begrenzten Lindern und Volkern, die in stindigem Austausch miteinander stehen
und gemeinsam fortschreiten, die sich ihre Entdeckungen gegenseitig mitteilen, in Europa,
dessen Literaturgeschichten in jeder Sprache kaum sechs bis siecben Jahrhunderte umfassen,
kénnen wir mit Leichtigkeit die sehr ausgesprochenen Unterschiede von Liandern, Jahrhunder-
ten, Schulen und Temperamenten erkennen. In China miissen diese Verschiedenheiten logischer-
weise grofer sein, da scine ununterbrochene literarische Geschichte wenigstens 25 Jahrhunderte
umspannt, da seine Bevilkernng und seine Liindereien unendlich groB sind, seine Geschichte
unendlich bewegt.

Doch wenn, immer an Hand der vergleichenden Methode, man die Erforschung im um-
gekehrten Sinune vornimmt, wenn man in der Produktion jedes Autors, jeden Jahrhunderts,
jeden Landes, jeder Zivilisation alle personlichen Ziige weglifit, um statt dessen die gemein-
samen Elemente aufzusuchen, erreicht man an Stelle einer Analyse eine Synthese, in der man
nicht mehr die Eigenheit jedes einzelnen Werkes heraushebt, sondern die wesentlichen Merk-
male und Besonderheiten eines Zeitalters, einer Zivilisation.

Ich beabsichtige, in diesem Vortrag eine knappe vergleichende Studie zu machen, dabei, das
Problem einem sehr allgemeinen Gesichtspunkt unterstellend, die Gesamtheit der chinesischen
Literatur nicht mit derjenigen eines einzigen Jahrhunderts oder eines einzigen europiischen
Landes zu vergleichen, sondern mit der gesamten literarischen Gemeinsamkeit, die sich von
dem klassischen Altertam bis auf unsere Tage erstreckt, mit allem, was trotz der Verschieden-
keit der Lander, der Sprachen und der kiinstlexischen Lehren als zur einen Grappe der euro-
piischen Literatur gehrig betrachtet werden kann; ja, vielleicht komme ich aus dem sich spater
Ergebenden sogar noch zu einer Erweiterung der Frage.

Nachdem nun das zu erforschende Problem klargestellt ist, lassen Sie uns die Bestandteile
untersuchen, deren Erfassung uns dienlich sein kann. Es wiire vorsichtig, nicht auf das Studium
von Themen aufrubauen. Einerseits, suferlich gesehen, sind diese unendlich verschieden und




Die kiinstlerischen Hilfsquellen der chinesischen literarischen Sprache 11

sehr abhiingig von Jahrhunderten, Temperamenten, schlieBlich von einer Menge von ganz zu-
fallisen und persénlichen Umstinden, andererseits wird man rasch bemerken, dafl, wenn man
sie schematisiert, jede Literatur, sei sie noch so wenig entwickelt, alle Themata beriihrt hat.
In solchen allgemeinen Ziigen wird die Skala der Themen sehr gering und findet sich iiberall
in gleicher Art, da sie der urspriinglichen Gleichheit der mensehlichen Lebewesen aller Lander
und Zeiten entspricht, Ubrigens — und dies ist mindestens ebenso wichtig wie alle voran-
gegangenen Erwiigungen — dient in einem wirklich kiinstlerischen Essay das Thema nur zum
Vorwand; wenn der Unterschied zwischen einem Dichter und einem Chronisten der gleiche ist
wie zwischen einem Maler und einem Photographen, ist es miillig, den Vorwurf zu studieren,
welcher ein gleicher bleiben kann, wihrend seine kiinstlerische Entfaltung ins Unendliche ab-
wandelbar ist.

Somit wiirden die Gegenstinde, die uns vor allem beschiftigen sollen, die Mittel sein, deren
gich ein chinesischer Schriftsteller bedient, um seinen Leser zu beeindrucken, die Besonderheiten
der chinesischen Technik, der literarischen Methode im Vergleich zn derjenigen des Abend-
landes. Man erschrecke nicht vor dem Gedanken, daf} ich auf rein stilistische Einzelheiten ein-
ginge, dafiir ist mein Thema zu allgemein: Ich werde mich vor allem darauf beschrinken, zu
zeigen, wie ein chinesischer Schriftsteller ein Thema auffafit und darstellt, und in welchen
Punkten er sich dabei von einem abendlidndischen Schriftsteller unterscheidet.

Beginnen wir die Untersuchung mit der Erforschung des Instrumentes, dessen sich jedes
literarische Werk bedient, oder, wenn man es so vorzieht, des Materials, aus welchem das Werk
geschmiedet ist, ich meine, mit der Sprache. Wir stoflen uns sofort an zwei im Abendlande nicht
vorhandenen Gegebenheiten, die von aussehlaggebender Bedeutung fiir die Literarische Ent-
wicklung Chinas sind. Diese Gegehenheiten sind: die Einsilbigkeit des Chinesischen und seine
rein und ausschlieSlich ideographische Schrift. Jedenfalls ist Thnen bekannt, daB das Chine-
sische eine einsilbige Sprache ist, d. h. dafi alle Worte nur ¢ine Silbe haben, daher kennt das
Chinesische weder Machsilben noch Wortendungen weder Konjugationen, noch Deklinationen;
und all seine Worte sind unverinderlich. Ebenso wissen Sie, daB die chinesische Schrift eine
sinnbildliche ist, d. h. daff jedes Wort mit einem besonderen Zeichen verschen ist, das aus
Elementen besteht, die seinen Sinn wiedergeben.

Diese beiden Tatsachen, Einsilbigkeit und ideographische Schrift, smd der europiischen Vor-
stellung so fremd und erméglichen so andere Wirkungen, daB sie verdienen, sich bei ihnen auf-
suhalten, um so mehr, als ich bewuft zum Titel meines Vortrages die Hilfsmittel der Spracke
nahm, damit die urtiitmliche Rolle unterstreichend, welche dieser Faktor filr die Ausarbeitung

~ der Einzelheiten chinesischer Literatur im Vergleich zu europaischen Literaturen spielt.

Beginnen wir mit dem Punkt, der fiir die Literatur der wichtigste ist, mit der Schrift. Alle
europiischen Schriften, ebenso alle gegenwiirtig im Gebrauch befindlichen Schriften auller den-
jenigen, die sich vom Chinesischen herleiten, haben das phonetische System angenommen,
d. b. die mehr oder minder itberlieferte, mehr oder minder verwickelte Niederschrift der Laute,
die, einmal gehért, in unserem Geist zu den Lauten der Sprache, in welcher die Niederschrift
gegeben ist, die entsprechende Idee wachrufen. Infolge der Gewohnheit des ‘Lesens ist es
nicht mehr nétig, die Worte, die wir lesen, wirklich auszusprechen, es gelingt uns, den Klang
durch das cinfache Wahrnehmen seiner alphabetischen Niederschrift zu vergegenwirtigen. Dee-
wegen bleibt es nicht weniger gewiB, dafl in dem Ablauf des Lesens einer phonetischen Schrift
der Text in das Gehor dringen muf, ehe er zum Verstand gelangt, und daB er zunichst die
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Worte und nicht die Ideen wachruft. Daher muf8 die Literatur notwendigerweise nur eine
Niederschrift der direkten Rede sein, ihr einziger Vorzug vor der Rede ist, dal sie wieder-
gelesen und folglich langsamer und iiberlegter wahrgenommen werden kann als das gesprochene
Wort, doch kann sie nicht behaupten, den Gedanken besser auszudriicken als die Rede.

Fiir die ideographische Schrift ist der Fall nicht der gleiche. Die Zeichen entsprechen nicht,
wie es das Alphabet tut, ausschliefilich und notwendig phonetischen Zusammenhingen, sondern
rufen sofort den Sinn an, dessen geschriebene Vertreter sie ebenso sind, wie das Wort sein klang-
licher Verireter ist. Die Tatsache, daf} Japaner oder Koreaner, die eine gleiche ideographische
Schrift haben, trotzdem sie die chinesische Phonetik nicht kennen, imstande sind, einen
chinesischen Text vollkommen zu lesen, die Tatsache, dafl die Chinesen selbst bei schwierigen
Texten iiber die Aussprache der Zeichen unsicher sein kénnen, wihrend sie deren Sinn voll-
kommen verstehen, kann zum Beweis meiner Behauptung dienen.

Der allgemeine Gebrauch der. arabischen Zahlzeichen, die iiberall gleichmiflig verstanden
werden, trotzdem sie je nach der Sprache, zu welcher sie gehoren, verschieden ausgesprochen
werden, zeigt gleichfalls eine Analogie mit dem Ideogramm.

Es wird verstindlich, daf3, da sie ein Mittel besaBen, um nicht nur den Laut wiederzugeben,
sondern um den Gedanken auszudriicken, die Chinesen der Literatur eine besondere Stellung
einrdumten, und daf diese in China ein weit grofleres Anschen genieft als in Europa. Nicht nur
daB wie im Abendland in China die Schrift Zeit ersparte und den Ausdruck des Gedankens er-
leichterte, es erlaubte vielmehr diese Trennung von geschriebener und gesprochener Sprache,
von Ideenniederschrift fiir das Auge und Lautwerdung fiir das Ohr, der chinesischen Literatur
in Wahrheit eine selbstindige Kunstgattung zu werden. Und wenn man die Tatsache beachtet,
daB solche direkte Niederschrift der Ideen der chinesischen Schriftsprache gestattet — fast
chne die gesprochene Sprache dabei zu beriicksichtigen —, sich selbstindig zu erweitern sowie
auch nurihr eigentiimlich suggestive Wirkungen zu erreichen, fithlt man sich versucht, zu behaup-
ten, daB die Anwendung der Ideogramme aus der chinesischen Sprache die einzige macht, dieihre
Literatur in vollendeter Kunst, vom Worte unabhingig und ihm iiberlegen, aufzubauen vermag.

Jedoch der Unterschied von geschriebener und gesprochener Sprache ist im Abendlande eine
ebenso unvermeidliche Tatsache als in China. Man weif, dal die gesprochene Sprache stets
einen sehr begrenzten Wortschatz besitzt. Andererseits erfordert sic ein ganzes zuweilen kom-
pliziertes Spiel von grammatikalischen Gebiuden, Verbindungen, Teilsitzen vsw., nm dem
Hirer der Worte die grofien Ziige des Gedankens, selbst in einer knappen Rede, verstindlich
su machen, Aber wenn der Laut einmal vorgebracht, sich verfliichtigt, hat die Schrift Bestand
und erlaubt dem Auge, sic nach Belieben wieder aufzunehmen. Auch bemiiht sich der ge-
schriebene Text willentlich um gréfere Genauigkeit, wihrend er sich gleichzeitig den Gebrauch
eines reicheren Wortschatzes gestatten kann. So ergibt sich sehr natiizlicherweise neben der
gesprochenen Sprache eine Schriftsprache; in Europa besteht diese Tatsache mit gewisser
Deutlichkeit in allen Léndern, die eine wenn auch kurze literarische Tradition besitzen.

In China fand diese Differenzierung der Sprachen eine noch weit groBere Entwicklung, da
die freie Entfaltung der Schriftsprache nicht durch eine fortwahrende Verquickung mit der
gesprochenen Sprache beeintrichtigt wurde. Dies war eine Folge der ideographischen Schrift.
Die Einsilbigkeit und Unverdnderlichkeit der Worte begiinstigten ihrerseits solche Differen-
vierung, Man sieht, wie diese beiden Elemente sich stets gemeinsam vorfinden, und es ist klar,
da8 sie in einem gewissen Verhiltnis zueinander stehen. Ich mochte mich hier nicht damit
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beschaftigen, zu ergriinden, ob die Einsilbigkeit der chinesischen Sprache eine urspriingliche war,
da diese Frage auf Grund der Einzelheiten, die man gegenwirtig kennt, noch schwer zu 18sen
scheint. Ich werde mich demit begniigen, hinweisend zu bemerken, daB die Erforschung des
Sumimnerischen, der #dltesten mesopotamischen Sprache, die auch ihrerseits den Zug zur Knapp-
beit und Unverinderlichkeit der Worte zu haben schien, die jedoch sich einer gemischt ideo-
phonetischen, nicht rein ideographischen Schrift bediente, vielleicht erlaubt, einen nutz-
bringenden Vergleich za ziehen, Es scheint gewill zu sein, daB eine ideographische Schrift die
Unveridnderlichkeit und gleichmiBige Linge der Worte begiinstigt; doch ist ebenso sicher, daf3
diese Form der Schrift in ihrem reinen Zustand fiir eine Sprache mit Vor- und Nachsilben
schwer moglich ist; dies beweisen die dgyptischen und Keilschriften, Auch ist es sehr schwer,
festzustellen, welches der beiden Elemente, ideographische Schrift oder Unverinderlichkeit der
Worte, die Ursache des anderen ist, wenn schon kausale Zusammenhinge zwischen beiden
bestanden haben miissen.

Aber nicht hierin besteht fiir uns das Interesse der Frage. Worauf es uns ankommt, ist, daf
diese Einsilbigkeit im Chinesischen die Schwierigkeiten — begrenzter Wortschatz, komplizierte
grammatikalische Wendungen —, die wir in allen gesprochenen Sprachen erkannt haben, noch
stirker betont. Tatsichlich, weil die Einsilbigkeit die Zahl der Lautverbindungen, die fihig sind,
die Ideen auszudriicken, vermindert, wird die gesprochene chinesische Sprache zu einem verhailt-
nismifig armen Wortschatz genotigt, wenn sie nicht andererseits Gefahr laufen soll, sich ap.
eine zu grofle Zahl gleichlautender Worte zu verlieren. Um der nimlichen Gefahr zu entgehen,
miifite zn wortreichen Kobstruktionen gegriffen werden, wollte man den grammatikalischen
Wendungen der mehrsilbigen Sprachen entsprechen.

Diese Uberlegungen verschwinden, wenn wir zum Cebiet der chinesischen Schriftsprache
iibergehen; wir sahen, daB das Lautliche hier nur eine untergeordnete Rolle spielt. Weiterhin
ist gerade die Einsilbigkeit in der Schrifisprache ein neuer Grund zur Vermehrung der Wort-
zabl. In den mehrsilbigen Sprachen sind viele der Abstufungen, ich machte sogar sagen die
meisten von ihnen, durch das Spiel der Endungen und Nachsilben, durch die Bildung ver-
schiedener Worte aus der gleichen Wurzel gegeben, Dem Chinesen ist diese ganze Art des Aus-
druckes unmaglich, und die Unverdnderlichkeit der Worte erlaubt nicht einmal, die einfachsten
Unterscheidungen der mehrsilbigen Grammatiken aufzustellen: Verben, Substantiva, Adjek-
tiva, ein einziges Wort kann je nach seiner Verwendung innerhalb des Satzes all diese Varianten
derselben Wurzel, die im Europiischen durch entsprechende Endungen unterschieden werden,
darstellen.

So sieht sich also der Chinese gezwungen, zur Wiedergabe von Abstufungen neue Worte zu
bilden, dabei jeder Abstufung ein besonderes Wort einriiomend. Dies beschriankt zwanghaft die
groBe Mehrzahl solcher Worte auf die Schriftsprache, um go mehz, als die Einsilbigkeit nicht
erlaubt, Wortverkettungen, die sich auf ¢ine gleiche Wurzel zuriickfithren lieflen, vorzunehmen;
solche Verkettungen verloren sich leicht im Meer der Gleichlaute, Im Gegensatz dazn besitzt
die Schriftsprache ein anderes viel sichereres Mittel, nin diese Verkniipfungen zu verdeutlichen.
Tats#chlich besitzen alle chinesischen Schriftzeichen ein Element, das gemeinhin Schliissel heillt,
das sie auf Grund der wesentlichsten Jdee, die sie ausdriicken, zusammenstellt. So verbinden
sich die Zeichen, welche Ideenabstofungen ausdriicken sollen — was auch immer die lautlichen
Unterschiede sein mogen, die sie trennen — durch jenes Schriftelement, welches anf die Ge-
meinsambkeit gedanklicher Art hinweist. '
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Indessen ist es gewif, daB infolge ihrer begrenzten Anzahl diese Schliissel nur in grofien Ziigen
die Zusammenhinge andeuten konnen, und dafl jedes Schriftzeichen immer seine Unabhingig-
keit den anderen gegeniiber behilt. So bilden die Zeichen Ideenfolgen, die sich nahestehen,
aber unabhingig sind, sie spiegeln alle Wandlungen und alls Ansichten einer Begebenheit, doch
jede eng auf ihr besonderes Bild, ihren genauen Zeitpunkt begrenzt; etwas, was ich einer Folge
von Momentaufnahmen vergleichen méchte. Im Gegensatz dazu besitzen die mehrsilbigen
Sprachen mit ihren Wortverkniipfungen und Abstufungen einer selben Wurzel ein strenges und
starkes Band, welches die Bilder der verschiedensten Ansichten miteinander verkettet und den
Vergleich der cinzelnen Teile der Stufenfolge und Entwicklung untereinander ermdglicht. Hier
rishren wir an einen Punkt, der, wihrend er noch dem rein sprachlichen Gebiet angehort, in
seiner Bedeutung daritber hinausragt, indem er die kiinstlerischen Grundsitze, ja sogar die
geistige Gesamthaltung der Volker beeinflufit, Dieser Unterschied in der Art der Exfassung der
verschiedenen Ansichten eines Gedankens ist fiir alle Dinge charakteristisch. Tatsichlich scheint
es, daB die Volker mit mehrsilbigen Sprachen, die wir abkiirzangshalber mit dem Worte
,,Abendlinder bezeichnen wollen, und das Volk der éinsilbigen Sprache und ideographischen
Schrift, das chinesische Volk, in dieser Einzelheit, die ohne allgemeine Bedeutung zu sein
scheint, einen grundsitzlichen Unterschied ihrer Weltauffassungen durchblicken lassen.

Die Bildung neuer Worte und das Ausdriicken von Abstufungen bezieht sich in abend-
landischer Sprache hauptsachlich auf die Idee der Kontinuitiit; die gemeinsamen Urspriinge
und Methoden dex Formung erlauben immer, den Gedanken der Stufenfolge einbeziehend, ihren
gegenseitigen Wert festzustellen. Schliefilich enthalten diese beiden Elemente, Kontinuitat und
Stufenfolge, notwendigerweise Bewegung, eine in allen Veriinderungen einheitliche und folge-
richtige Entwicklung. Wenn dieses System gestattet, die Zusammenhinge der Gegebenheit zu
erfassen, nimmt dahingegen das immer sichtbare Band dem einzelnen die Schirfe, betont viel-
mehr die gemeinsame Seite der getrennten Augenblicke, hat das Bestreben, zu verallgemeinern
und die grofien Linien aufzazeigen, ohne allzuschr in die Tiefe zu dringen.

T Gegensatz hierza bezieht sich im Chinesischen die Bildung der Worte und das Ausdriicken
der Abstufungen auf die Genauigkeit der einzelnen Ziige, wie sie in jeder Abstufung, die un-
abhingig von den anderen betrachtet wird, erscheint, auf die Diskontinuitiit. Da andererseits
kein gemeinsamer Ursprung, keine Lehren der Formung die Schopfung der Worte vereinheit-
Yicht, kann keine Stufenfolge unter ihnen hergestellt werden; sie sind alle gleichwertig, besitzen
einen fest umrissenen, nicht wie die mehrsilbigen Worte vergleichsweisen Wert. Diese Tatsache,
ebenso wie die Freiheit in der Erfindung neuer Worte, bringt notwendigerweise, da sie eine
unendliche Schiopfung gestattet, cine sehr grofle Genauigkeit in der Niederschrift der Ab-
stufungen mit sich. Es entsteht eine viel vollstindigere Tonleiter als diejenige der européischen
Worte. Schlieflich enthalten diese Elemente, Diskontinuitit und absoluter Wert der Worte,
Genauigkeit jeden Wortes, das, da es nicht organisch mit den anderen verbunden ist, in sich
all seine ausmachenden Elemente tragen mu8, die Idee des Fehlens der Bewegung, unveriinder-
licher und unabhingiger Bilder, deren jedes eine abgeschlossene Einheit — auch wenn sie durch
einen gemeinsamen Gedanken verbunden sind — darstellt, Wenn das -abendlindische System
vor allem die Bindung zwischen den einzelnen Augenblicken einer Entwicklung aufzeigt, ist
das chinesische System geeigneter, deren verschiedene Gesichte zu zeigen. Dies will nicht heiflen,
dal chinesischer Geist des Begriffes der Folge entbehrte, der Syllogismus ist in China ebenso
streng wie im Abendlande. Diese Bemerkung bemiikt sich nur, klarzustellen, wie durch die
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Natur der Sprache selhst der chinesische Dichter mehr darauf bedacht ist, die einzelnen Augen-
blicke festzuhalten, als eine Entwicklungsfolge zu geben, wie seine Auffassung immer mehr eine
statische sein wird, die des Abendlinders eine dynarische.

Ubrigens wird dem Streben zur Unbeweglichkeit in der Literatur durch die Einsilbigkeit
machtvoll gedient. Da alle Worte von gleicher Linge sind, da die grammatikalische Verwendung
des Wortes je nach seiner Stellung im Satz veréinderlich ist, sind alle Worte, wenigstens theo-
retisch, miteinander austauschbar, und der Verfasser eines chinesischen Gedichtes wird nie der
Verlegenheit des abendlandischen Dichters ausgesetzt sein, den die ungleiche Linge der Worte
bedriickt. Dies erlaubt dem chinesischen Verfasser sogar in Prosastiicken eine Gepflegtheit des
Rhythmus, die in mehrsilbigen Sprachen unméglich einhaltbar ist; der Parallelismus ist in
China eine der hiufigsten literarischen Wirkungen. Unter Parallelismus versteht man die strenge
ﬁbereinstimmung von zwei oder mehreren sich folgenden Sitzen, in welchen die Zahl der Worte
und ikre syntaktische Anordnung sich aufs genauneste wiederholen. Die europiische Literatur
kann sich nichts Ahnliches vorstellen, denn wenn sie zur Not imstande wiire, Sitze von gleicher
Konstruktion zu bilden, konnte sie doch nicht alle Worte von gleicher Linge haben, die auch
graphisch den gleichen Raum einnshmen. So fithrt das Bemithen um den Rhythmus, welches
sich fiir den Chinesen darauf beschrinkt, dic Wortzahl des Satzes zu regeln, ganz natiltlicher-
weise den chinesischen Dichter dazu, sich wenig abwechselnder grammatikalischer Formen zu
bedienen; die ganze Abwechslung des inneren Ausdruckes beruht auf der Wahl der einzelnen
Worte. Er fiihrt eine Art von Mosaikarbeit aus, und sicherlich gibt ihm dies weit cher die
Leichtigkeit, Bilder zusammenzustellen, als Bewegung wiederzugeben.
~ Fiir die mehrsitbigen Sprachen liegt der Fall ganz anders. Der Unterschied wird am deut-
lichsten, wenn wir uns der Dichtung zuwenden, In diesen Sprachen bildet die verhiltnismiBige
Genauigkeit und RegelmiBigkeit des dichterischen Rhythmus einen Gegensatz zur Vielfalt ven
Wortlinge und Wortbetonung. Auch ist die Wahl der Ausdriicke, die der Verfasser anwenden
kann, meistens mebr als begrenzt, und hiufig sieht er sich gezwungen, die Genanigkeit der
Harmonie zu opfern und die Dichtung zu verlingern, um alle fiir die Wiedergabe seines Ge-
dankens notwendigen Worte in ihr festzuhalten, die rhythmischen Liicken gleichzeitig durch
irgendwelche Flickworte ausfiillend. Die Tendenz der abendlindischen Dichtung wird also aunf
Grand der Eigenart der mehrsilbigen Sprachen cher zu Breite und Erweiterung neigen und
wird versuchen, den Leser durch die Harmonie und die dichterische Bewegtheit zu beeindrucken,
durch emotionelle Momente, die im wesentlichen ungenau und hiufig sehr persénlich sind und

die sich leicht in Finzelheiten verlieren.
"~ Im Gegensatz hierzu wird der chinesische Dichter, der einen unbegrenzten Wortvorrat hat,
indem er stets den genauen Ausdruck anwendet, einer starken Kiirze zustreben, und die Ge-
dankenarbeit, welche die peinlich genaue Auswahl der Worte erfordert, 1afit ihn zur Ab-
straktion neigen,

Die ideographische Schrift unterstiitzt weiterhin dieses Streben zur Abstraktion. Da die
Zeichen direkte Niederschrift der Gedanken sind und sinnbildlicke Elemente enthalten, ist ihre
Schopfung nicht nur bereits eine erste Abstraktion, sondern es exlaubt auch diese Schrift eine
Menge von Hinweisen, ﬂbereinstimmungen, Andeutungen, die auflerhalb der Schrift unfaBbar
bleiben und oft vom urspriinglichen Sinn des im Zeichen gemeinten Wortes weitab fithren. So
bestatigt sich wiederum die Unabhingigkeit der chinesischen literarischen Kunst vom Wort
und die Wichtigkeit der ideographischen Schrift als kiinstlerisches Element. Nun wird man die
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Bedeutung, welche die Chinesen ihrer Schrift beimessen, besser verstehen: Tatsichlich kann
diese von ihnen so geschitzte Kunst willentlich ausdrucksvoll sein, da sie Ideen zu malen hat
and nicht Lautzeichen. Sie spielt in der Literatur genau die Rolle wie die Redekunst auf dem
Gebiet des Wortes, indem sie den Glanz des Werkes hervorhebt und unterstiitzt. Doch kehren
wir zu den ideographischen Hinweisen zuriick. Diese Zunsammenstellungen migen den unge-
niigend vorbereiteten Leser ein wenig schulmiBig und trocken anmuten, aber in Wirklichkeit
bieten sie ein nnendlich feinfithliges Mittel, mit Genauigheit einen Zusammenhang von Ge-
danken und gleichzeitigen Eindriicken wiederzugeben, ohne ihn durch die Analyse — die immer,
weil ausgesprochen, zu betont ist — zu beschweren, wie dies die abendlindischen Dichter ge-
zwungen sind zu tun, da ibnen keine geniigend vervollkommneten Ausdrucksmittel zur Ver-
fiigung stehen. Sicherlich fithren all diese Ziige, wenn man sie zusammenstellt, den Geist des
chinesischen Dichters zu einer weit stiirkeren Abstraktion des Gedankens, als dies fiir den abend-
landischen Dichter zutrifft. :

Nunmehr kopnen wir die Elemente fiir die Ausarbeitung der literarischen Methoden zu-
sammenfassen, die ups die Analyse der Rolle der einsilbigen Sprache und der ideographischen
Schrift, der beiden Besonderheiten des Chinesischen, lieferte. Wir werden, die Technik be-
treffend, finden: genaueste Auswahl des Wortes, Gepflegtheit des Rhythmus und der Parallele,
Kiirze; den Sinn betreffend: Streben zur Abstraktion, zur Malerei unbeweglicher Bilder statt
zum Ausdruck der Bewegung. ‘ :

Wir sprachen von der technischen Seite der Literatur, genauer zuf die Sprache eingehend.
Fhe wir za dem Gebiete des Sinnes iibergehen, lassen Sie uns noch einige Beobachtungen hinzu-
fitgen. Zunichst mubiten das stindige Bemiihen um den Rhythmus in der Prosa und die Reir-
leichtigkeit einer einsilbigen Sprache, die gegenwirtig fir all ihre Worte des unendlich reichen
Sprachschatzes nur 106 verschiedene Reime kennt, die Schopfung zahlreicher Arten der Prosa
herbeifiibren, die der Dichtung schr nahestehen und die in jeder mehrsilbigen Sprache jeden-
falls als Dichtung angesehen wirden. Andererseits ist es natiirlich, daB die chinesischen Schrift-
steller, um diese Verwirrung zu vermeiden, mit der Entwicklung der Literatur daran gedacht
haben, feinere Unterscheidungen als Reim und Rhythmus zu schaffen, und dal sie so zu
poctischen Regeln gefithrt wurden, die dem fremden Leser oft schwierig und fast zu streng
erscheinen, die aber bei den gegebenen Besonderheiten der chinesischen Sprache im Chinesischen
nicht schwieriger zu befolgen sind als die Gesetze der Silbenliinge und -kiirze und des ménnlichen
und weiblichen Reimes in den mehrsilbigen Literaturen.

Andererseits macht, wie wir sagen, die stindige Sorge um den Rhythmus die syntaktischen
Formen, in welche der Gedanke eingebettet ist, wenig beweglich. Darauf bedacht, den Tonfall
s wahren und des Ausdruckswertes der Zeichen gewiB, @bernimmt der chinesische Dichtex
gern ganz fertige Satzformen, die er bei den klassischen Stilisten vorfindet. Die Ausdruckskraft
eines abendlindischen Werkes, die Urspriinglichkeit eines europiischen Verfassers beruht haupt-
sichlich avf der Bewegtheit des Satzes; durch den syntaktischen Aufbau gibt er die meisten
geiner Abstufungen wieder, driickt er die Eigenheiten secines Gedankens aus. Die Worte sind
pur ausmachende Teile einer Gesamtbewegung, man muf} nicht auf jedes einzelne eingehen,
gondern sie im ganzen beachten. In der chinesischen Schriftsprache ist das alles anders. Da jedes
Zeichen den gesamten und zuweilen zusammengesetzten Wert der Idee, die es ausdriickt,
wiedergibt, mub es einzeln betrachtet werden. Auch beraht die Kraft des Ausdrucks, die Uz-
spriinglichkeit des Verfassers und des Werkes hauptsichlich auf der Auswahl der genauen
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Zeichen; die Worte sind es, welche die Einzelheit des Gedankens ausdriicken, wihrend der
syntaktische Aufbau einen willentlich wenig beweglichen Rahmen bildet.

Dieser individuelle Wert, welcher jedem Zeichen zukommt, erklirt eine Tatsache, die
europiiische Schriftsteller den Chinesen oft vorwarfen. Da sie sahen, wie chinesische Dichter
zuweilen sehr genau aus vorangegangenen Werken entlehnte Sitze wiedergaben, glanbten sie
sagen zu diirfen, dafl das Plagiat ein Bestandteil der chinesischen Literatur sei. Ein solcher
Eindruck ist nur oberfliachlich; wir sahen, daf3 der Rakmen oft der gleiche war, dazu bhestimmt,
der Bemiihung um den Rhythmus zu gentigen; die Bedeutung des Werkes aber lag in der Aus-
wahl der Worte, und, die Unabhiingigkeit und den Gesamtwert jedes Zeichens bedenkend,
geniigte es, deren cines oder zwei geschickt anszutauschen, um den Sinn der ganzen Stelle zu
andern und jene Urspriinglichkeit des Dichters zu bestitigen, welche die Chinesen eifersiichtig
hiiten, die Urspriinglichkeit des Gedankens, das neu zu sagende Wort. Unter diesen Umstinden
kime der Vorwurf, daf} der chinesische Schriftsteller ganze Satzbildungen, die von anderen vor
ihm angewandt wurden, wiedergibe, demjenigen gleich, allen abendlindischen Dichtern, die
ein Sonett oder eine Ballade schufen, vorzuhalten, daB sie einander abschrichen.

Es ist nicht Unachtsamkeit, wenn ich auf diese Weise die Gesamtheit der chinesischen
Literatur allein der Dichtung des Abendlandes vergleiche: Die Gewohnheiten des Rhythmus
und der Parallele, welche die Einsilbigkeit der chitiesischen Prosa einimpft, bilden Satzformen
aus Zusammenhingen, die den Versen der mehrsilbigen Sprachen ganz dhnlich sind, da der
Wert der Anzahl der Worte eines Satzes demjenigen gleichkommt, welchen die VersfiiBe bilden.
Andererseits bringt der sehr deutliche Unterschied der gesprochenen und geschriebenen chine-
sischen Sprache es mit sich, daB die Jetztere sich nur durch die Lektiire der lteren Werke
erlernen 1afit. Im Abendland entfernt sich die Prosa nie so sehr von der gesprochenen Sprache,
doch die Dichtung, die ihrerseits nicht gesprochen wird, erlernt sich ebenso aus den frither ge-
schriebenen Werken. In beiden Fallen ist man gezwungen, frithere Vorbilder nachzuahmen, da
man keine anderen, keine neuen Mittel des Verdichtens besitzt. Hiermit sicht man, daf ich
recht hatte, die Anleihe von Satzformen im Chinesischen mit der Wiedergabe des von einem
abendlandischen Dichter bei einem vorangegangenen Verfasser vorgefundenen Rhythmus za
vergleichen. i

Gehen wir nun zum Gebiete der Gedanken tiber. Wir sahen, welche Eigenschaften uns die

Erforschung der Sprache und der Technik iibermittelte, nun werden wir feststellen, daB sie

sich in der Art, ein Thema zu behandeln, nicht verleugnen, ebensowenig wie im Ziele selbst,
welches die chinesischen Schriftsteller mit ihren Werken zu erreichen suchen.

" Es ist begreiflich, daB§ die Grundlagen der Arbeiten unter Beriicksichtigung der Eigenschaften
der angewandten Sprache entstanden sind, so daB deren Eignung ausgenutzt wurde. Da die
Wirkung einer europiischen Sprache, wie man sah, in der Syntax besteht, in der Verkniipfung
und dem Zusammenhang, mufl auch notwendigerweise das curopiiische Werk eine Bewegung
erziiblender Art, wenn es sich um gegenstindliche Dinge handelt, innere Bewegtheit, wo es sich
um abstrakte Dinge dreht, enthalten. Im Gegensatz hierzu sucht das chinesische Werk, da es
Kiirze und Genauigkeit besitzt, die Darstellung der Bewegung zu vermeiden, weil diese leicht
zu einem trockenen Schema herabgemindert wiirde, und gibt mit Absicht eine Folge unbeweg-
licher Bilder. Auf diese Weise tun der abendlindische und der chinesische Schriftsteller nichts

- anderes, als die Eigenschaften eines Satzes auf ein gesamtes Werk zu iibertragen. Da sich der

mehrsilbige Satz auf Bewegung aufbaut, hat das Werk dieselbe Grundlage; da sich der chine-
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sische Satz auf Auswahl und Ausdruckskraft der Zeichen aufbaut, bedient sich das Werk der
Bilder. Und da die Schrift den Geschmack fiir die Abstraktion umterstitzt, findet er sich in
der Tatsache wieder, daB diese Bilder nie mit Uberflul an Finzelheiten gemalt sind, aber immer
gleichsam von der genauen Angabe einiger wesentlicher Merkmale, welche dic allgemeine, die
typische Seite des Bildes, dessen Essenz, darstellen, schematisiert sind.

$o, immer von den sprachlichen Gegebenheiten ausgehend, erreichen wir endlich den Gipfel
der literarischen Schopfung, gelangen wir zu den Eingebungen des Dichters und den Leit-
motiven des Werkes. Dort sehen wir wiederum die gleiche Ubertragung: Der europiische
Schriftsteller, der durch diec Eigenschaften seiner Sprache gebunden ist, die Bewegung und den
Wechsel wiederzugeben, begibt sich an die Erforschung dessen, was sich bewegt und sich ver-
andert, des Lebens, auf Grund dieser besonderen Anschauung, unter dem Blickpunkt der
Einzigartigkeit jeden Wesens und jeder Begebenheit, des Konkreten, des Menschlichen. Der
chinesische Dichter, welcher ein Instrument von bewundernswiirdiger Genauigkeit und grofer
Kraft der Abstraktion besitzt, richtet sich, da er direkt die Ideen tibertrigt, auf das, was un-
beweglich ist, die Natur, das Leben und seine menschlichen Regungen in dem, was sie Un-
verinderliches haben, auf das Allgemeine, was sich hinter jedem Einzelfalle verbirgt, und durch
alle sufleren Einzelheiten hindurch auf das Abstrakte.

Beide finden sich in dem Versuch der Gefiihlsmalerei wieder, aber wihrend der europiiische
Sehriftsteller in der Mehrzahl der Fille nur die groBen Umrisse des Gefiithles, gleichzeitig dessen
Entwicklung anfzeichnend, zu geben vermag, da er mit Zusammensetzungen arbeitet und durch
seine zu bewegte, deswegen nicht geniigend genaue, Sprache behindert ist, wird im Gegensatz
dazn der chinesische Schriftsteller, bei welchem diese Entwicklung cines gleichen Gefiihles viel-
leicht weniger flieBend niedergeschrieben werden kann, ein Gemilde geben, das von unendlich
grofierer abgestufter Genanigkeit in seinen einzelnen aufeinanderfolgenden Aspekten ist. Die
europiische Darstellung eines Werkes ist sehr reich, oft sehr fiillig, setzt sich zuweilen, um wirklich
zu erscheinen, in Gefahr alltiglich zu sein, indem sie Einzelausschnitte eines Augenblickes, einer
Gestalt wiederzugeben versucht und die Unterscheidung der besonderen Falle durch Verviel-
faliigung der Einzelheiten erstzebt; der europdische Schriftsteller erfindet willkiirlich seine
Themen, um in den Zusammenstellungen mehr Freiheit zu haben. Die chinesische Darstellung
ist im Gegensatz hierzu knapp und genau, si¢ verringert die Elemente dex Darstellung bis zum.
strengsten MindestmaB und lést aus den zufalligen dufleren Formen die abstrakie Seite der
Gefithle heraus, welcher die Einzelerzahlung nur zur Veranschaulichung dient. Nach Art des
europiischen Schriftstellers liebt auch der chinesische die Heranzichung historischer Beispiele,
doch geschicht dies nicht, um sich realistischen Bildern des Lebens zu nihern, nein, die Ge-
schichte liefert ihm nur eine Menge von bekannten und sozusagen nach oft feinsten Abstufungen
des Gefithls angeordneten Fillen. Er brancht nur daraus zu schopfen, um seine Gedanken zu
verbildlichen, um so sicherer ganz verstanden zu werden, als dieser Vorrat an Beispielen, der
von jahrhundertelanger Exfahrung susammengetragen wurde, die sich stindig bereichert, dem
allgemeinen Gebrauch angehirt, und er, der Schriftsteller, immer darauf achtet, wenn er ecinen
Fall anfzeigt, nur dessen wesentliche und charakteristische Zige, die vor allen personlichen
und zufilligen Umstanden befreit sind, wiederzugeben.

Beide suchen sie die Finzelheit auf, aber der abendlindische Schriftsteller will sie moglichst
zahlreich, den besonderen, lebendigen Fall abwandelnd; der chinesische Schriftsteller will sie:
mioglichst charakteristisch, um zum allgemeinen Anblick des Falles zu gelangen. 3o kann man,
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trotz gleicher Mannigfaltigkeit, sagen, daf} im allgemeinen der abendlindische Schriftsteller he~
strebt ist, die Verschiedenheiten der Ereignisse und Personlichkeiten niederzuschreiben, wihrend
Jder chinesische Schriftsteller die nicht weniger unendlichen Verschiedenheiten der €efiihle und
Gedanken festhilt, so wie die phonetische Schrift den Klang der Worte, der ibr fullerer Anblick
ist, der verdnderlich ist und sie zwingt, ihre orthographischen Zusammensetzungen za findern,
niederschreibt, wihrend die ideographische Schrift den Sinn der Worte festhilt, der ihy innerer
Gehalt ist und durch dubere Verdnderungen der Sprache und Lautlehre unwandelbar bleibt.

Nun sind wir dazu gelangt, solchergestalt die cigentliche Seele chinesischer Dichtung zu
charakterisieren, indem wir von den urspriinglichen Gegebenheiten der Sprache und Schrift aus-
gingen. Doch die Wesensziige einer Literatur sind immer zugleich Charakteristika des Volkes.,
dem sie zugehdrt, und offenbaren sich ebenso in dessen anderen Kiinsten und geistigen Ubungen.
So bieten auch dic Malerei, die Philosophie, die Musik Chinas dieselben Ziige der Schematisierung
durch Aufzeigong einer einzigen charakteristischen Besonderheit, der Abstraktion, der Dis-
kontinuitit, der unabhingigen und statischen Wertung der Grundstoffe. Durch diese Tatsache
ergibt sich eine neue Frage: Wagen wir es, zu behaupten, daB die Mentalitit des Volkes in
diese Bahn von den Eigenschaften der Sprache gedringt wurde, oder werden wir im Gegenteil.
annehmen, daf} die Eigenschaften, die wir gleich anfanglich in der chinesischen Sprache auf--
zeigten, ihr durch die allgemeine Mentalitit des Volkes vermittelt wurden; um so mehr, als:
eine dhnliche Mentalitit, wenn auch weniger deutlich, sich bei verschiedenen anderen asiatischen
Volkern vorfindet ? Wenn ich auch personlich der ersten dieser beiden Hypothesen zuneige, ist
dies jedenfalls keine in einer so allgemeinen Untersuchung, wie dieser Vortrag sie zulibt, ent-
scheidbare Frage. Ubrigens ist es sehr leicht méglich, daf wir wiederum vor der Wechselwirkung
zweler Krifte stehen: daB die Sprache mit ihren Eigenschaften gemeinsame Ziige der all-
gemeinen asiatischen Mentalitiat hervorhebt, :

Es bleibt mir nun noch, die besonderen Punkte, die wir untersucht haben, zusammenzufassen,,
um cin knappes Bild dessen, was ich die kiinstlerischen Hilfsquellen der chinesischen litera-
rischen Sprache nannte, zu zeichnen; dessen, worin die chinesische Literatur sich von den.
abendliandischen Literaturen unterscheidet, diejenigen Eigenschaften und Mittel, die ihr im.
besonderen zugehoren, die ihre Eigenart ausmachen. Dies werden sein: ein ungeheuer reicher
und abgestufter zugleich auch genauer Wortschatz, der hauptsichlich der sowohl konkreten:
als auch abstrakten Beschreibung dient, Wirkungen des Rhythmus und des parallelen Anfbanes:
in der Prosa, verhiltnismafig komplizierte Wirkungen des Wohlklanges in der Dichtung;
Literarische Wirkungen bildhafter Art, Wiederholung desselben graphischen Bestandteiles, Aus-
‘wabl der Zeichen usw., die dank der ideographischen Schrift moglich werden, Wirkungen, die
in den Beschreibungen, welche sie bevorzugen, kiinstlerische Fertigkeiten gestatten, die mehr
aus der Malerei als aus dem Worte stammen, gedankliche Beziige und sehr feinfiihlige An-
deuntungen, die auf auBerst verschwiegene und zarte Weise, immer dank der Schrift, angebracht:
werden; eine unendlich grofie Gedringtheit, ¢in weites Feld von Anspiclungen und Zitaten,
das viel beachilicher ist als in Europa, infolge der Tatsache, daB, da die Schriftsprache von der
gesprochenen Sprache durchaus getrennt ist, das einzige Mittel, sie zu kennen, das Studium
der Biicher ist, cine Tatsache, welche die chinesische Lehrmethode erklirt, die Gewohnheit,
ganze Werke so auswendig zu behalten, wie man in Europa Verse lernt.

Infolge solcher Eigenschaften wird die chinesische Literatur eher beschreibend als erzihlend
sein; die Natur spielt in jhrer Dichtung eine weit betrichilichere Rolle als in Europa;im Gegen~
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satz hierzu ist das Thema der Liche, welches die grofe Mehrheit der abendlindischen Dich-
tungen erfiillt, in China viel weniger angesehen und, auch ohne Moral- und Sittengriinde hervor-
zuheben, kann man hierin die Folge des gleichen analytischen und verallgemeinernden ab-
sichtlich unpersonlichen Geistes sehen, den wir weiter oben anzeigten: den direkten Ausdruck,
der oft etwas brutal ist, verachtend, licht es der chinesische Dichter, das Gefiihl zu entfalten,
seinen Seelenzustand zu malen, withrend der Abendlinder ihn erzihlt. Der chinesische Seelen-
grund hort nic auf, dichterisch, ja sogar romantisch zu sein, aber da der Ausdruck durch das
vervollkommnete Instrument, welches die chinesische Schriftsprache ist, lauft, klart er sich
und erhebt durch die zarte Angabe weniger wesentlicher Ziige den Einzelfall zur Hohe allgemein
menschlichen, nicht mehr alltiglichen, einer einzigen Person zugchérigen Gefiihles, Diese seibe
Sprache erklirt durch ihre Abstraktion den moralischen und didaktischen Zng, welchen die
chinesische Literatur so oft annimmt.

Jedoch ist, wenn, wie ich sagte, der chinesische Seelengrund eher romantiseh ist, die Romantik
als literarische Form — mit ihrer heftigen Bewegtheit und ihrer ausgesprochenen Betonung der
Personlichkeit — diejenige der abendlandischen Formen, die der chinesischen am fernsten steht.
Der Naturalismus, welcher der Romantik folgte, steht China kaum niher. Dahingegen nihern
sich die dichterischen Formen der Klassik, ebenso wie die didaktischen Werke und #lteren
Mischformen, die Werke des Mittelalters und spiten Mittelalters und einzelne Ziige der Renais-
sance des 16. Jahrhunderts oft den chinesischen ‘Werken, wie dies auch, aber hier nun bewult,
in den allerletzten Jahren mehrere moderne Strémungen tun.

Hier bin ich nun fast am Ende meiner Aufgabe, da ich, soweit es in meinen Kriften stand,
ein Bild der Besonderheiten und der Hilfsmittel der chinesischen literarischen Sprache gab,
auch, wennschon nur rasch und in ungeniigender Weise, diese Besonderheiten durch die niim-
lichen Hilfsquellen erklirte. Die so groBe, reiche und abwechslungsvolle chinesische Literatur,
welche einzigartige Besonderheiten aufweist, ist im Abendlande sehr wenig bekannt, Wenn auch
die Wissenschaftler schon seit geraumer Zeit gelehrte Arbeiten unternommen haben, zogern die
Literaten, und es gibt sebr wenige Kunstwerke, die mit anderer Absicht als rein sinologischer
iibertragen wurden. Dies ist unendlich bedauerlich, um so mehr, als der Einwurf der Unver-
einbarkeit der Gemiitsarten nicht iiberzeugend ist: der menschliche Seelengrund ist in seinen
groBen Ziigen viel 7u wenig verschieden, um Schépfungen hervorbringen zu konnen, die cine
von der anderen absolut abweichen, und allen Literaturen eignet, iiber ihre Unterschiede bin-
ausreichend, ein gleicher aligemein menschlicher Grund.

Man hatte ein Recht, sich dariiber za wandern, solche Worte am Ende eines Vortrages zu
héren, der sich darum bemiihte, die Unterschiede zwischen der chinesischen und den abend-
lsndischen Literaturen hervorzuheben. Aber man erinnere sich doch an das, was ich am Anfang
meines Vortrages iiber die vergleichende Methode sagte: Man vercint oder verwirft die Ziige
je nach dem Ziel, das man sich vornimmt, diejenigen Bestandteile beiseite lassend, die nicht
zur Reihe der Gedanken, die man entwickelt, gehoren. Da es mein Ziel war, die Unterschiede
aufzuzeigen, unterstrich und schematisierte ich die der Methode jeder Literatur eigentlimlichen
Ziige, um auf diese Art die Gegensitze herauszubilden, dabei die Gleichheiten unterdriickend.
AuBerdem ist ein Grundriff immer und absichtlich durch seine sehr allgemeinen Beobachtungen,
seine knappe und betonte Zusammenfassung beftiger, weil einseitiger als die zusammengesetzte
Wirklichkeit, er tut dem Ton Gewalt an, da er das in bestimmte Worte faBt, was im Zustande
der Andeutung ist. Es ist gewi, daB jede Literatur, sei sie auch kurz, in sich die gegensiatz-
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lichsten Bestandteile enthilt, und sicher kdnnte man viele europiische Schriftstelier finden, die
sich um Kiirze und Abstraktion bemiihen, ebenso wie man in der chinesischen Literatur, be-
sonders in derjenigen der letzten sechs bis siehen J ahrhunderte, auch Erzihlungen findet; nur
werden in Europa die knappen Schriftsteller oft durch die Sprache behindert sein, und in China
tritt der Geschmack an der Erzihlung erst nach einem beginnenden Nachgeben der literarischen
Sprache auf, damit eine gewisse Verbrauchtheit des Wertes der Worte bestitigend. So kann
der Literarhistoriker tiberall die unterscheidenden Ziige, die wir hervorkehrten, verfolgen, aber
diese Unterscheidungen, welche Wendungen des Geistes und der Mentalitit gind, beeinflussen
weder die fiithlbar iiberall gleichen Themen noch, wenn sie bis zum Grund der Werke dringen,
die urspriinglichen Gefithle und Gedanken, die bei allen Menschen dhnlich sind. Folglich kénnen
die Unterschiede und sehr wirklichen Besonderheiten der chinesischen Literatur dem Ver-
stdndnis der Werke nicht zum Hindernisse werden, sondern im Gegenteil, das Interesse an den-
selben erhdhen, indem sie eine neue Auffassung und Analyse der menschlicken Ideen und Ge-
fithle zeigen. :

Um diesen zusammengesetzten Eindruck der chinesischen Werke zu veranschaulichen, und
um zu zeigen, wie, gesondert betrachtet, europiiische und chinesische Schopfungen sich un-
endlich nahe zu sein scheinen, dabei trotzdem im Grunde die Verschiedenheit der Vorstellungen
wahrend, beabsichtige ich, diesen Vortrag mit einigen sich dhnelnden Beispielen zu beschlieBen,
die aus verschiedenen Werken, sozusagen zufillig, meiner Bibliothek entnommen sind, und in
welchen ich zeigen werde, wie trotz ihrer Anuﬁhenmg und ohne diese zu stéren, die Vor-
stellungen der Schriftsteller charakteristisch fiir {hre jeweilige Sprache bleiben, obschon es un-
miglich ist, in einer Ubersetzung die Wirkungen der ideographischen Schrift wiederzugeben.
Ich werde die modernen chinesischen Werke absichilich vermeiden, damit keinerlei Verdache
einer abendlindischen Beeinflussung moglich ist.

Hier zum Beginn zwei Beschreibungen von herbstlichen Landschafien:

»Der Tau ist im Morgenrot gefroren. Es ist Herbst., Alles ist wehmiitig, ruhig und durchsichtig.
Die Wolken schweben wie Schwine am Himmel,« :

,»Was ist der Anblick des Herbstes ? Der Dunst breitet sich zu Nebel aus, und die Wolken
entflichen. Die Luft ist rein und klar, der Himmel ist hoch und der Tag durchsichtig.«

Die Niederschrift der wesentlichen Bestandteile ist die gleiche, man michte meinen, unter
dem namlichen Himmel und im gleichen Jahrhundert geformt. Aber ich iibertrage eines der
Fragmente aus dem Russischen, das andere aus dem Chinesischen. Das erste wurde in Nord-
ruBland, das zweite in Mittelchina geschricben, das erste im 20., das zweite im 11. Jahrhundert.
Den russischen Text verdanken wir Herrn Remisoff, einem der besten zeitgendssischen russischen
Schriftsteller, der iibrigens sehr erstaunt war, als ich jhm diesen Vergleich, den ich zu ziehen
beabsichtigte, mitteilte, da er die chinesische Literatur nicht gekannt hatte; der zweite Text
gehort dem groBen chinesischen Schriftsteller, Dichter und Staatsmann Ou-Yang Siu. In diesem
Fall der einfachen und unperssnlichen Beschreibung zeigt sich nur Ahnlickkeit, der Blickpunkt
des Schriftstellers selbst bleibt unerkannt.

Doch fahren wir fort. Da wir einmal dabei sind, Herbstbeschreibungen zu untersuchen, hier
zwel weitere, die diesmal den sinnbildlichen Gehalt der Landschaft enthiillen:

»Ein Jahr umfafit 365 Tage, Wind und Rauhreif treiben uns unermidlich wie Speerspitzen.
Der Zauber und die Frische der Schénheit wihren nuy kurze Zeit, eines Tages verschwinden
- sie, und man kann sie nicht wiederfinden.« '
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,.Ein Tag zieht voriiber, dann noch einer, alle ungewiB wie Segler im Wind. Ich hatte hier
‘Schatten gesehen und Blumen, ich hatte die Wasser gesehen und das Griin . .. Jetzt ist alles
schweigsam und rubig.*

Diese Variationen itber das Thema des Herbstes scheinen sich sehr nahezustehen, man
méchte meinen, dafi sie aus derselben Teder stammen. Aber ich iibertrage dic erste aus dem
Chinesischen des Tsao Sii-Gin, 18. Jahrhundert, die zweite aus dem Portugiesischen des
Francisco Sa de Miranda, 16. J ahrhundert. Und hier, da es sich nicht mehr um eine einfache
Feststellung handelt, kann man leicht die charakteristischen Unterscheidungen in der Fort-
setzung der Stiicke finden. Hier die letzten Verse des portugiesischen Sonettes:

Noch anderer Grund zum Schmerz war mein,
Doch wenn sich alles auch erneut,
Wird jener ohne Heilung sein,

Anspielung einer Verliebtenlyrik. Der Dichter mindert die Natur zu einem Abbild seiner
perstnlichen Gefithle herab.

Hier der Schluft des kleinen chinesischen Gedichtes, das in einen Roman eingefigt ist, daher
ein stark persdnliches Element enthalten kann:

,,Eines Tages endet der Frithling. Die frischen Gesichter werden alt. Dann entblittern die
Bliiten, die jungen Miadchen sterben, und die einen kennen die andern nicht.*

Verallgemeinernde Schlufifelgerung; der Dichter geht vom besonderen Falle des jungen
‘Madchens, dem das ganze Gedicht gewidmet ist, zur Feststellung der Kiirze der Jugend und
jhres Zaubers iiber. :

Das Thema der Eitelkeit aller Dinge ist ein Gegenstand, den die Dichter gern behandein.
Es bringt natiirlicherweise dasjenige der Kiirze des menschlichen Lebens mit sich. Hier eine
Probe:

»Seine Kriegsschiffe erstreckten sich iiber tausend Meilen, seine Banner verdeckten den
Himmel. Er war wirklich ein Held seiner Zeit, doch wo ist er nun? Doch wo sind die heiligen
Apostel, wo Frankreichs edle Konige? So viel verweht der Wind.

Dies ist nicht, wie man annehmen mbchte, ein einziges Stiick. Der Anfang ist aus dem
Chinesischen des Su Schi, 11, Jahrhandert, iibertragen. Der Schluf von den Worten an: ,,doch
wo sind® ist eine Ubersetzung aus dem Franzbsischen des 15. Jahrhunderts von Frangois
Villon. Und selbst da noch 1aBt die Gesamtheit beider Dichtungen die Unterschiede klar er-
kennen. Der europiische Dichter stellt eine lange Liste berithmter Personen der Vergangenheit
auf, um zu schlieBen: So viel verweht der Wind. Er stellt sich auf den Standpunkt der Persén-
lichkeit und bedauert deren ginzliches Verschwinden. Im chinesischen Text antwortet Su Schi
auf ghnliche Erwigungen:

,JKennt ibr das Wasser und den Mond ? Das Wasser, das also geht, ist nie fortgegangen.
Der Mond, der bald voll ist, bald abnimmt, nimmt im Grunde weder zu noch ab., Wenn wir
alles mit dem Gesichte dessen betrachten, was gich verandert, vergehen Himmel und Erde in
einem Augenblick, aber wenn wir alles mit dem Cesichte dessen betrachten, was unveranderlick
ist, dann haben die Wesen und wir, dann hat alles kein Ende, und was haben wir dann zu be-
neiden ?*

Hier zeigt sich dex Unterschied zwischen der europaischen persnlichen Philosophie und den
unpersbnlichen Anschauungen der Chinesen. '
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Der Gedanke der Kiirze des Menschenlebens zieht den der Eitelkeit seiner Werke mit sich.
Hier zwei packende Bilder davon:

,.Mir begegnete ein Reisender, der aus vergangenen Reichen kam und mir sagte: in der Wiiste
sielt man zwei ungeheure Beine aus Stein, denen der Korper fehlt. Nahe dabei, halb im Sand
begraben, liegt ein zertriimmerter Kopf. Sein ernster und in sich gekehrter Ansdruck, sein
Herrenldcheln zeigen, dal der Bildhauer die Gefiihle, welche in tote Dinge eingegraben sind,
upd die noch das Herz dessen, der sie nihrte, iiberleben, wohl zu lesen verstand. Auf dem
Sockel liest man: ,Mein Name ist Ozymandias, Konig der Konige. O Machiige, schaut auf mein
Werk und verzweifelt!" Nichts anderes besteht. Um die Tritmmer der michtigen, bloBen und
unendlichen Ruinen dehnt sich die einsame Sandfliche in die Fernen.

»Ehemals lebte der Kénig von Liang in Pracht und Herrlichkeit. Viele ehrenwerte Minner
begaben sich an seinen Hof. Aber tausend Jahre gingen achtlos voriiber, und ven der Vergangen-
heit bleibt nur diese hohe Terrasse als einziger Uberrest. Sie ist schweigsam und verlassen, von
den Grisern des Herbstes fiberwuchert, und der schmerzliche Wind erreicht sie von tausend
Meilen Ferne.

Das erste dieser Gedichte — in der Ubertragung ein wenig gekirat —~ verdanken wir Shelley,

. 19. Jahrhundert, Das zweite ist von Gace Schi, 8. Jahrhundert. Auch da kdénnen wir hinter der
auffallenden Gleichheit in der Entwicklung der Themen diesclben charakteristischen Unter-
schiede der beiden Mentalititen feststellen: der englische Dichter zeigt die Eitelkeit des persén-
lichen Bemiihens, der Verherrlichung des Individuums; der chinesische Dichter schildert die
Kiirze des Menschenlebens und die Unbestindigkeit seiner Werke. Die Tatsache, daf§ Shelley
seinen Kinig, der fiir ihn eine fast erdichtete Gestalt ist, benennt, wihrend Gao Schi den Namen
des Kénigs von Liang, der seinerseits eine bekannte historische Figur ist, nicht angibt, ist be-
sonders bezeichnend fiir die beiden Techniken.

Wenn wir pun zu wesentlich lyrischeren Werken — im abendléindischen Sinne des Wortes —
tibergehen, finden wir Jeicht denselben Anblick &uflerer Gleichheit und dhnlicher Behandiung
der Themen, der immer fiir jede der beiden Zivilisationen irgendeinen tief bezeichnenden und
unterscheidenden Wesenszug verbirgt.

Hier eines der hiufigsten Themen: Trennung der Liebenden.

» Wir hegen viel Liebe, einer fiir den anderen. Aber es scheint uns, wir hitten sie nicht, Erst

im Augenblick des Abschieds finden wir, dafl wir nicht mehr lachen kénnen. Wir haben nicht
geweinet, wir seufzten nicht weh und ach! Die Triinen und die Seufzer, die kamen hinten
nach.
" Dies ist wiederum nicht, wie es zu sein scheint, ein einziges Gedicht. Der Anfang ist chinesisch,
der Schluf deutsch, von Heine, Und wenn schon der Eindruck einer absoluten Gleichartigkeit
aus der Gesamtheit des oben Erwiahnten entsteht, geniigt es, den SchluB des chinesischen
Stiickes mit dem Anfang des enropéischen Stiickes zu vergleichen, um die gewohnheitsmaBigen
Unterschiede sichtbar werden zu lassen.

Hier der Schlufl des chinesischen Gedichtes:

»Diese Kerze, wenn sie auch fithllos ist, erweicht sich iiber unsere Trennung doch; bis zum
heranbrechenden Tag vergiefit sie Trinen um uns.*

Dies gibt nur eine charakteristische Einzelheit und stellt gleichzeitig eine Gefithlsmalerei von
unendlicher Feinheit dar, denn der chinesische Dichter sagt nicht, da§ die Liebenden weinen,
er sagt nur, dab sie nicht mehr lachen kénnen. Und die Dinge selbst sind es, die fiir sie weinen.
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Hier nun der Anfang des Heineschen Gedichtes:

Wenn zwei voneinander scheiden,
So geben sie sich die Hind’
Und fangen an zu weinen

Und seufzen ohne End’.

Dies bietet ein sehr verallgemeinertes Bild der Trennung in seinem verbreitetsten Anblick,
die iibliche Weise seines inneren Ausdrucks.

Nehmen wir endlich, um diese Beispiele abzuschliefien, noch eines, in welchem die Ahnlich-
keiten und Verschiedenheiten besonders deutlich hervortreten, Hier haben Sie zwei Gedichte,
verheirateten Frauen in den Mund gelegt, die das Geschenk eines Fremden, der ihnen doch
gefillt, zuriickweisen.

.. Wenn auch Eure Edelsteine so seien, wie Thr mir dieselben rithmt, seid ihr doch im unrechten
Augenblick gekommen, um sie mir zu zeigen. Es hiitte mir viel Vergniigen bereitet, deren schine
Schaustellung zu sehen, wenn Thr friher gekommen wiiret, aber IThr kamt zu spit. Was wiirde
man von mir sagen, wenn, da ich verheiratet bin und die Heimkehr meines edlen Gatten er-
warte, ich nicht betribt, sondern angenehm tiberrascht wire beim Anblick dieses diamantenen
Hexrzens ? Nehmt also Eure Diamanten zuriick, wennschon ich weif3, daB ich damit ein herr-
liches und getrenes Leuchten, das dem der Sonne gleichkommt, verliere. Beschuldigt nicht die
Stimmung, daB Ihr mich so widerstrebend findet, beschuldigt FEuch selbst, Euch, der Ihr kamt,
als es keine Stunde dazu mehr war, als die Umstiénde uns nicht mehr begiinstigten . . .

,JJhr wiBt, daB ich einen Gatten habe, und dennoch bietet Thr mir zwei schimmernde Perlen
an, Aus Mitleid mit Eurer Unruhe heftete ich sie auf mein Kleid aus roter Seide. Die hohen
Pavillone meiner Wohnung erheben sich in der Nihe des kaiserlichen Parkes, und mein Gatte
hat im Palaste des Kaisers sein Amt. Ich weil, da8 die Regungen Eures Herzens rein sind wie
Sonne und Mond; Thr werdet verstehen, daB ich meinem Gatten, an den meine Treue in Leben
und Tod gebunden ist, dienen muf. Ich gebe Euch die schimmernden Perlen zuriick, doch zwei
Trinen wollen sich ergieflen. Warum sind wir uns nicht zur Zeit, da ich noch nicht verheiratet
war, hegegnet 2¢ :

Man sieht, es ist schwer, filr einen so eigenen Fall eine vollkommenere Ubereinstimmung zu
finden. Aber die Nebenklinge der Sitze verraten uns ihren Ureprung und ihren Unterschied.
Der erste ist von mir aus einer Komodie von Don Pedro Calderon de la Barea, ,,Geheimem
Schimpf geheime Rache®, 17, Jahrhundert, iibertragen, und die dazugehtrige Textfolge zeigt
uns, wie nach der Weigerung die Frau insgeheim den Mann, der ibr den Hof macht, sieht, und
wie die zwei schlieflich durch die Hand des eifersiichtigen Gatten zugrunde gehen. Das Thema
ist also voller Handlung. Was nun das andere Stiick betriffi, welches ich aus dem Chinesischen
des Dschang Dsi, 9. Jahrhundert, tibersetzte, so versichern die Auslegungen, daf} es sich um
eine Allegorie handle. Dschang Dsi, der von einem michtigen Aufrithrer ersucht wurde, dessen
Partei zu ergreifen, lieB ihn durch diese Allegorio verstchen, daBl er beabsichtige, dem Kaiser
die Treue zu wahren, gleichzeitig dem Aufriihrer geschickt schmeichelnd. Es scheint mir, daf
nirgends in zwei duBerlich sich so nahestehenden Werken die Absichten der Verfasser weiter
voneinander entfernt sind.

Ich beschlieBe mit diesem packenden Beispiel die Reihe der Gleichungen, die ich endlos hatte
verlangern konnen. Es gentigt mir, Beispicle aus der russischen, deutschen, englischen, fran-
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zobsischen, spanischen und portugiesischen Literatur gefunden zu haben, die dem 15., 16., 17.,
19. und 20. Jahrhundert angehéren. Und ich hoffe, sowohl theoretisch als auch durch die ge-
brachten Beispiele erwiesen zu haben, daB die Urspriinglichkeit und die Besonderheiten der
chinesischen Literatur aus ihr eines der interessantesten Gebiete der Forschung und Lektiire
machen, wihrend gleichzeitig diese Urspriinglichkeit der Methoden und Vorstellungen die
Ahnlichkeiten mit anderen Literaturen, die geniigen, um Unvereinbarkeit der Grundstimmungen
auszuschliefien, nicht behindern.

Jeh begann mit zwei unpersonlichen Beschreibungen, in welchen die Gleichheit der chine-
sischer mit der abendlandischen Literatur eine absolute war. Ich schliefle mit einem dhnlichen
Beispiel, das aber aus dem héchsten Gebiet der Dichtung stammt, aus der Philosophie. Zuniichst
das chinesische Werk:

»im heraufdimmernden Morgen wandeln sich die Zeiten, die Berge und Wasser atmen be-
ruhigte Klarheit. Diese rubige Klirung hat die Gabe, den Menschen gliicklich zu machen, und
der Wanderer, den die Stille der Natur durchdringt, denkt nicht mehr daran, zuriickzukehren.

Nach diesem von Sii Ling-Yiin, 5. Jahrhundert, einem der gréfiten chinesischen Dichter, der
leider im Abendlande wenig bekannt ist, stammenden Werk, dessen Eingebung von cinem An-.
blick der Natur im Morgen herriihrt, folge hier eine europiiische Dichtung, die ihrerseits vom
Anblick des Abends eingegeben wurde, aber das gleiche Naturgefiihl enthiillt. Ich iibersetze sie
micht und hoffe, dal} in Deutschland, in Frankfurt a. M., Sie mir dariiber nicht bése sind, daB
ich die Verse gleich im Original sage, ohne auch nur den Namen des Dichters zu nennen:

i Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spiirest du

Kaum einen Hauch;

Die Voglein schweigen im Walde.
Warte nur, balde

Ruhest du auch.

CHINESISCHER BILDERSAAL
VON RICHARD WILHELM

Wir kennen in Europa die Chinesen zu wenig. Nicht sowohl das chinesische
Wesen im ganzen, als die vielen Einzelpersonlichkeiten, die in jhren Wirkungen
mitgebaut haben an dem groflen Bau der chinesischen Kultur und die ihrerseits
Auswirkungen sind dieser gemeinsamen Seele, die sich diesen Kulturleib ge-
schaffen. Aber man kann eine Kultur nur verstehen, wenn man ihre Menschen
kennt, ihre Spannweite, ihre Lebendigkeit, ihre Wirkungsstirke und endlich auch
die Gegensiitze, in denen die verschiedenen Auswirkungen derselben Kultur zu-
einander stehen, Erst dadurch gewinnt das Bild Ausdruck und gewinnt plastische




